El agua en
el arte de Leonardo
algunos hitos



El agua ocupoé un lugar especial en
el pensamiento de Leonardo. En ver-
dad, de entre todos los temas en que
estaba inmerso, la complejidad dindmi-
cay formal de la belleza del movimien-
to de los vortices del agua resond mas
profundamente con la forma en que se
desplegaba su imaginacion (dibujo de
la pagina 21). El agua fue materia de
infinita fascinacion visual, de curiosi-
dad cientifica, importancia practica,
potencial artistico y poder emocional
Poseia un significado seminal para la
salud humana, la irrigacion en agri-
cultura y el transporte. Asimismo fue
el reverso de la moneda, descarnada
arena para batallas marinas y en oca-
siones terriblemente destructiva en
gran escala. Entre los cuatro elementos
es mas movil que la tierra y sus movi-
mientos claramente mas observables
que los del aire y el fuego.

El mayor de sus manuscritos cien-
tificos, el Codice Leicester, propiedad
de Bill Gates, esta dedicado principal-
mente al agua en movimiento. En su
ciencia del “cuerpo de la Tierra”, con-
tenida en el Codice, el agua que fluye
es la dadora de vida. Vene daqua (venas
de agua) atraviesan la Tierra tal y co-
mo la sangre es transportada por vasos
en el cuerpo humano dotandolo de pre-
ciada vida (esquema de la pagina 20).
Leonardo argumenta, de manera radi-
cal, que la accion del agua a lo largo de
las distintas eras ha transformado la
configuracién de tierras y océanos. Los
cambios perpetuos en la ubicacion re-
lativa de los centros de gravedad de la
esfera de agua y de la masa de tierra re-
sultaron en inmensos levantamientos
de montanas y el hundimiento de le-

chos marinos.
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Leonardo concede al agua una pre-
sencia innovadora en mas de la mitad
de sus pinturas, ya fuera explicitamen-
te como un aspecto visible o implicita-
mente en términos de su poderosa ac-
cion en la conformacion de la Tierra.
Su comportamiento esta también pre-
sente por analogia en el ensortijado del
cabello y en el flujo de diafanos pafios.
El paisaje de agua desempefna un in-
usual papel activo en sus pinturas y di-
bujos, en comparacioén con los de sus
predecesores y contemporaneos. Inten-
taré aqui identificar algunos hitos cla-
ve al respecto a lo largo de su carrera.

El primer dibujo de Leonardo que
se puede fechar con certeza es uno que
posteriormente fue denominado como
“paisaje”. Representa una vista en pica-
da que atraviesa una profunda exten-
sion de tierra desde un punto alto entre
dos promontorios montafiosos y lleva
escrito: “dia de Santa Maria de las Nie-
ves, dia 5 de agosto de 1473” —es decir,
cuando el dibujante tenia 21 afios (arri-
ba en esta pagina). Es un dibujo pione-
T0 en cuanto a su temay es tinico (o el
unico sobreviviente) por ser un dibu-

jo de paisaje fechado con precision.
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La inscripcién identifica el dia como
aquél cuando una milagrosa nevada en
352 llev6 a Librerius a definir el pla-
no de base de la basilica de Santa Maria
Maggiore en Roma. Es poco claro el sa-
ber si Leonardo esta simplemente re-
firiéndose a la tradicional asociacion
del dia o si estd haciendo algtn tipo de
alusién consciente al milagro.

La vista exacta no ha sido identifi-
cada de manera convincente y, al pare-
cer, dadas las inconsistencias en el des-
pliegue espacial de la pared rocosa en
primer plano y los promontorios que
la flanquean, fue confeccionada por la
imaginacion del artista. En este caso,
;por qué Leonardo hizo referencia al
dia del milagro? Cruzando el valle des-

de Villa Vignamaggio, en Chianti, hay
un oratorio dedicado a Santa Maria de
la Nieve que fue erigido por los Ghe-
rardini. Quizas el dibujo tenga una co-
nexion con esta familia. Es posible que
el majestuoso castillo en el fondo a la
izquierda en el dibujo sea una recrea-
cion del Castillo de Montagliari, destrui-
do tiempo atras. El dibujo en su totali-
dad podria ser una fantasia alrededor
del asunto de los Gherardini. Sin em-
bargo, no se dispone de una explicacion
creible, y el motivo para que hiciera
el dibujo sigue siendo un enigma.

De cualquier modo, lo que esta pre-
sente es una muy novedosa vision de
la Tierra viviente infundida por un mo-
vimiento implicito y explicito. Es de no-
tarse la caida de agua que brota de una
fisura y baja por la pared del barranco
de la derecha. La sorprendente emer-
gencia de agua de tan altos lugares lle-
g6 a ser uno de los principales moti-
vos de desacuerdo acerca del Codice
Leicester.

La inasible magia del dibujo confir-
ma que Leonardo contribuy6 al paisa-
je atmosférico que rodea la cabeza de
los angeles en EI Bautismo de Cristo
pintado por Andrea Verrochio y los dis-
cipulos de su taller, entre ellos Leonar-
do, cuyo toque, muy especial, se puede
reconocer en el agua burbujeante que
ondea alrededor de los tobillos de Cris-
to y San Juan Bautista. Parece ser que
Andrea se dio cuenta de que aquel jo-
ven tenia un talento particular para ese
tipo de cosas.

Ya en sus primeros afios como pin-
tor independiente en Florencia, Leo-
nardo cultivaba un entendimiento ex-
cepcionalmente sutil de las cualidades
visuales y el poder de emociones del
paisaje. El jardin interior de su tem-
prana Anunciacion (el hortus conclusus
del Cantar de los cantares de La Biblia)

estd adornado con una vivaz alfombra



de plantas que se retuercen, mientras
que el fondo se desvanece en una vi-
sion atmostérica de un puerto con bo-
tes y montanas azules. Su retrato de Gi-
nevra de’Benci, de alrededor de 1478,
enmarcado en los precedentes holan-
deses, resalta su simbolico junipero (gi-
nepro) en una escena acuatica resplan-
deciente de delicados arboles y torres
que se desmaterializan (siguientes pagi-
nas). Los filamentos de tintes dorados
del cabello en cascada de Ginevra en
una tormenta de minivoértices rodean-
do su cara, evocan (como lo escribié
después) el movimiento del agua. Tales
efectos fueron facilitados por el nove-
doso medio de la pintura de 6leo.

La primera comision que le es en-
cargada en Milan fue la de proveer jun-
to con dos hermanos milaneses, Ambro-
gio y Evangelista da Predis, los adornos
pintados para el enorme y escultural al-
tar de la Confraternidad de la Inmacula-
da Concepcion en S. Francesco Grande,
en 1483. La pintura central fue hecha
por Leonardo y es la Virgen de las Ro-
cas, de la que se conocen dos versio-
nes. La primera esta en el Louvre (si-
guiente pagina, abajo) y parece nunca
haber llegado al altar de la confraterni-
dad, mientras la que actualmente esta
en la National Gallery de Londres fue la
que entregd. Ninguna otra composicion
de una Madonna con nifio ha encar-
nado tan apropiadamente ese papel, ni
siquiera la pieza de altar de Fra Filippo
Lippi, La Adoracion del Niio, hecha pa-
ra la capilla del Palacio Medici, cuyo es-
cenario es un paisaje boscoso. Leonar-
do retrata el encuentro, en el medio de
“lo salvaje”, entre Maria, Jesus y el in-
fante San Juan (acompafiado del ar-
cangel Uriel), emplazado exactamente
frente a la misteriosa gruta a través de
la cual entrevemos una notable serie
de escarpadas formaciones rocosas.
En primer plano se encuentra lo que

parece una poza, dificil de discernir hoy
dia, rodeada por estratos de rocas.

La ge6loga Ann Pizzorusso ha em-
prendido un analisis geol6gico muy de-
tallado de las estructuras rocosas de la
primera version. En lo alto de la gruta,
ella detecta “monticulos redondeados
por la erosion (erosion esférica) de are-
nisca, una roca sedimentaria”. La super-
ficie dura de las rocas verticales que
estan arriba de la cabeza de la Virgen
son interpretadas como dolerita, una
roca ignea que se cuarted mientras en-
friaba. Su dureza resiste la colonizacion
de plantas e incluso de musgos. Cada

rasgo del entorno rocoso ha sido inge-
niosamente leido por el ojo de una geo6-
loga contemporanea. Es interesante ver
cuan bien el escenario que proporcio-
na Leonardo se presta a una interpre-
tacion basada en una geologia que es
posterior, pero en el contexto historico
seriamos mas juiciosos si lo interpre-
tamos en los propios términos de Leo-
nardo, desde su muy desarrollado sen-
tido de los procesos que tienen lugar
en el paisaje.

El no sabia nada de rocas igneas en
el sentido moderno, ya que solo cono-
cia acerca del proceso de sedimenta-
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cion. Incluso a finales del siglo xvriI, se
pensaba que el granito tenia origenes
sedimentarios. Sin embargo, un dibujo
del paisaje rocoso que se halla en Wind-
sor (pagina 22), que data probablemen-
te de poco antes de la primera Virgen
de las rocas, muestra que €l estaba al
tanto de la diferencia entre rocas sua-
ves y estructuras columnares mas du-
ras, de su variada susceptibilidad a la
erosion y a la estratificacion horizontal
(en la entrada del barranco, en el lado
derecho). El dibujo que hizo de 1a pared
rocosa y del barranco es rica en obser-
vaciones sobre el resquebrajamiento y
la erosion de la caliza toscana y su gra-
dual fractura en cada vez mas peque-
fas piedras y, finalmente, en arena y
suelo —un proceso brillantemente des-
crito en el Codice Leicester.

La observacion acuciosa de las es-
tructuras geologicas no es privativa de
Leonardo. No obstante, los otros pin-
tores desplegaron estas rocas esplén-
didamente pero como elementos ais-
lados, frecuentemente en primer plano.
Leonardo crea un escenario comple-
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to. Las rocas redondeadas en lo alto,
expuestas a los elementos, y los estra-
tos cubiertos de suelo acompanados de
plantas en el primer plano, han estado
sometidas a una erosién mas constan-
te que las rocas columnares en medio,
cuyas superficies permanecen mas
asperas. Los rasgos geologicos en La vir-
gen de las rocas parecen funcionar co-
mo partes integrales de un paisaje co-
herente que ha sido moldeado a lo largo
de extensos periodos de tiempo.

Es poco probable que las pinturas
de Leonardo coincidan con el retrato li-
teral de un lugar actual. Las escarpadas
formaciones rocosas de Tre Corni, en
el rio Adda, han sido clamados de ma-
nera poco convincente como su fuente
de inspiracion especifica. Procediendo
de su manera habitual, él crea un esce-
nario consistente y dramatico con ba-
se en una mirada vigorosa y pensando
sobre los rasgos geologicos y los proce-
sos que los originaron. Leonardo recrea
la naturaleza en lugar de reproducir la
apariencia de un lugar en especial. Es-
ta recreada de tal manera que evoca el
misterio y lo maravilloso del cuerpo an-
tiguo de la Tierra.

En el tiempo de la primera version
de La virgen de las rocas, en los afios
posteriores a 1480, su sentido del pro-
ceso geologico es probablemente tan
instintivo como analitico, lo cual sera
reemplazado por un punto de vista mas
analitico en el Codice Leicester, en don-
de describe acumulaciones sistemati-
cas de material sedimentario en estra-
tos definidos. En una pagina del Codice
Arundel, que data de alrededor de 1481,
¢l afirma que: “tomando en cuenta las
dos capas de conchas es preciso decir
que la Tierra estuvo indignamente su-
mergida bajo el mar y se hizo la prime-
ra capa, y el Diluvio hizo la segunda”.
Esto es un caso precoz de sus argumen-
tos acerca del Diluvio biblico que trata-
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ra tan prominentemente en el Codice
Leicester.

En donde realmente él efectia un
analisis a conciencia es en La Virgen de
las rocas —especialmente en la segun-
da version y menos prominentemente
en la primera—, alli usa el contraste de
los bordes, contraponiendo los bordes
oscuros de las rocas a la resplandecien-
te niebla de la himeda atmésfera de-
tras de éstos (pagina siguiente). El sabe
que un borde oscuro se ve mas oscuro

sobre un fondo mas brillante y vicever-
sa. Como lo dice en su Tratado de la pin-
tura: “los colores de igual blancura lu-
ciran mas brillantes sobre un fondo mas
oscuro, y el negro va a desplegar su ma-
yor oscuridad sobre un fondo de gran
blancura”. En la segunda version, deli-
beradamente juega con el contraste en
los bordes del cielo vaporoso y las ro-
cas oscuras. Esto es precisamente el
efecto subjetivo que usa para dar cuen-
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ta de el aparente resplandor de la luz
que pasa por el lado oscuro de la luna
en el Codice.

La razon por la que el aire adquie-
re un color azul es también analizado
en el Codice Leicester como un efecto
provocado por las particulas de agua
que levanta el aire. El explica como: “el
azul del aire no es su color natural, sino
que es causado por la humedad calien-
te en el aire, 1a cual se compone de muy
pequefios e invisibles &tomos de agua
evaporada. Estos son impactados por
la luz de atrés, haciéndose luminosos
al contrastar con la region oscura del
fuego por encima del aire que los cu-
bre”. La sobreposicion de una capa de
particulas de blanco sobre una super-
ficie negra produce una forma de azul
visible. El fenémeno es en verdad el re-
sultado de las particulas de aire hume-
do. Sabemos que el azul es el resultado
de la dispersion de 1a luz del sol por las
moléculas de la atmésfera, predomi-
nantemente en el extremo azul del es-
pectro. Bien podria ser que Leonardo
hubiese llegado a su propia explicacion
cuando pintaba la primera version de
La virgen de las rocas, ya que sus pin-
turas atestiguan que habia estado pro-
fundamente interesado en el efecto de
“azulamiento” ya desde alrededor de
1475.

Para cuando pint6 La Mona Lisa
(Pagina 24), la cual empez6 en 1503
pero parece haber proseguido durante
un extenso periodo, sabemos con certe-
za que estaba pensando acerca de los
procesos relacionados con el agua en la
formacion del cuerpo de la Tierra. El
paisaje de Mona Lisa esta lleno de pro-
cesos implicitos, no s6lo aquellos que
han ocurrido sino también aquellos que
siguen ocurriendo y ocurriran. En par-
ticular, podemos ver dos lagos, uno en
lo alto y otro en lo bajo, como aquellos
que se supone debieron existir en la

Toscana en afios ya pasados, como lo
escribe en el Codice Leicester: “en tiem-
pos antiguos Golfolina se unié a Mon-
talbano para formar una meseta. Esto
contuvo el Arno de tal manera que an-
tes de llegar al mar, que en ese enton-
ces se extendia hasta las rocas, el rio for-
mo dos lagos. El primero donde ahora
florece la ciudad de Florencia junto con
Prato y Pistoia. Montalbano se extendio
del otro lado de 1a meseta, tan lejos co-
mo ahora se halla Serravalle. Un segun-
do lago fue formado también, el cual va-
ciaba sus aguas en el primero, pero fue
cerrado en donde esta localizada ahora
Girona y ocup0 todo lo alto del valle del
Arno alo largo de cuarenta millas”.

Aladerecha de Lisa, un lago en lo
alto es contenido tras una barrera de
rocas, mientras a su izquierda un lago
mas bajo parece filtrar sus aguas detras
de ella y hacia la parte de en medio del
lado derecho. En su defecto, podria ha-
ber una salida en la barrera de rocas del
lago superior que alimenta las aguas
bajas de la derecha. En ambos casos se
forma un rio que corre bajo un puente
de tipo tradicional de tres o cuatro ar-
cos. En contraste, en la parte baja del
lado izquierdo hay una vereda que ser-
pentea y parece ser el lecho seco de un
antiguo rio. Hay tres explicaciones po-
sibles: 1) el lecho seco pudo resultar de
antiguos procesos ocurridos cuando esa
porcion de tierra emergio de las aguas;
2) su curso pudo haberse secado cuan-
do se abri6 paso el rio de la derecha; y
3) pudo haber sido secado deliberada-
mente, quiza para desviar agua a lo lar-
go del rio en el lado izquierdo. Como no
se ve ningun dique, la tercer opcion es
la menos probable. La segunda parece
mas plausible.

Esto no pretende sugerir que en La
mona Lisa construy6 literalmente es-
te paisaje prehistorico de lagos altos
y bajos ni que haya retratado una lo-



calidad actual que mostrara una topo-
grafia comparable. Mas bien €l sinte-
tizo su vision dinamica del cuerpo de
la antigua Tierra, como una analogia
del macrocosmos con el microcosmos
del cuerpo de la mujer (“un mundo me-
nor”). El cabello en forma de cascada
y los ondulantes pliegues de la ropa de
Lisa del Giocondo enfatizan los profun-
dos ecos filosoficos entre los dos cuer-
pos.

Enla época cuando pint6 La Virgen,
el Nifio y Santa Ana (y un cordero) que

esta en el Louvre (a la derecha), proba-
blemente a partir de 1508, estaba re-
presentando la inasible belleza de un
paisaje distante moldeado por el agua
y cubierto por una atmoésfera represen-
tada de una manera cada vez mas inasi-
ble. Se basa en una construcciéon ima-
ginativa fundada en el entendimiento
intimo del cuerpo de la Tierra que ha-
bialogrado en el Codice Leicester. En
la parte mas nitida del fondo se deleita
en las rocas sedimentarias del delica-
do lecho con una serie de piedras re-

dondeadas, cuyas caras erosionadas
despliegan encantadores patrones de
venas minerales. El registra alrededor
de 1507 que pretendia pedir a “Paolo de
Talvecchia[...] poder ver las manchas
[macchie] de las piedras alemanas’. Pa-
ra Leonardo tales piedras revelaban la
accion de solidificacion de la “virtud de
petrificar” que produce los fosiles y los
conglomerados, mientras sus contor-
nos curvos hablan del constante rodar
provocado por las impetuosas corrien-

tes de agua en los primeros tiempos.
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Las paredes derruidas y las superfi-
cies verticales de las plataformas roco-
sas en donde los personajes estan ubi-
cados hablan de la continua acciéon de
las aguas moviles. La distincion entre
las formaciones geolégicas es ahora
menos intuitiva y mas consciente que
en La Virgen delas rocas. Relativamen-
te mas nuevas y parcialmente solidifi-
cadas, de formas granulosas o en ca-
pas, las rocas sedimentarias se ven en
el primer plano, mientras columnas ro-
cosas mds antiguas, erosionadas por
efecto de los fenémenos climaéticos, ca-
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racterizan los picos altos de las monta-
fias del fondo.

Tal y como lo enfatizara en sus ex-
tensas notas acerca del papel que des-
empena el agua, su accion acarrea tanto
vida como muerte. El era agudamente
consciente del inmenso poder destruc-
tivo del agua en movimiento. El crudo
poder de los elementos corriendo des-
enfrenadamente es dibujado con una
furia expresiva en sus series de los ya
tardios Deluge Drawings (dibujos del
Diluvio) que se encuentran en Windsor
(arriba). Por un lado esta la tragedia
humana: “oh, cuantos podrian ser vis-
tos cerrando sus 0jos con sus manos
para tapar el inmenso retumbo provo-
cado en el tormentoso aire por la furia
de los vientos entrelazados con la 1lu-
via, el trueno de los cielos y la furia de
los rayos; otros, encontrando que no
basta con cerrar los ojos, colocaran sus
manos una sobre la otra para cubrir-
los mas apretadamente y asi no ver la
cruel matanza de la especie humana
por la furia de dios. jOh, cuantos lamen-
tos y cuantos se arrojaron desde las ro-
cas del terror!”.

Por el otro lado esta la geometria
del impetu, descrita con una exactitud
dindmica: “las aguas desbordadas giran
al interior del lago que las contiene, y

con vortices arremolinados percutiva-
mente golpean diversos objetos, y sal-
tan en el aire con turbia espuma para
caer nuevamente y rebotar en el aire
con el agua en tumbos. Y las olas circu-
lares que vuelan desde el lugar de per-
cusion marchan con impetu transver-
sal contra el movimiento de otras olas
circulares que se mueven de manera
opuesta a ellas, y después de golpear-
las saltan en el aire sin separarse de su
base [...] Si las olas encuentran varios
objetos, entonces regresan en directa
oposicion al soplo de los otros vientos,
observando la misma curvatura al cre-
cer que habrian adquirido original-
mente en la observancia de su movi-
miento principal”.

Mirando a s6lo una seleccion de las
mas notables expresiones del cuerpo
de la Tierra en el trabajo artistico de
Leonardo, podemos ver como su repre-
sentacion del agua y sus analisis escri-
tos son parte del desarrollo de 1a misma
empresa que abarca toda su carrera.
Las narrativas humanas —lo que lla-
mo “las ficciones que significan gran-
des cosas”— descansan en un sustrato

de ciencia, mientras que la ciencia nun-



ca carece de la dimensi6on humana y
expresiva.

Ningun tema es mas persistente a
lo largo de la trayectoria de Leonardo
que el comportamiento del agua y su
papel en el cuerpo de la Tierra. Sus es-
fuerzos recurrentes para dominar la
“apariencia” del agua cubre mas o me-
nos toda la duracion de su trayectoria;
sus intentos para dominar su teoria y
practica persisten a lo largo de tres

décadas de heroicos esfuerzos cienti-
ficos y técnicos. En ninguna otra parte
su teoria matematica, su intensa capa-
cidad de observacion, la practica de in-
genieria y la pintura de la naturaleza se
conjuntaron en tan extraordinaria con-
cordia. Sabemos qué tan compleja es el
agua, incluso para la ciencia moderna,
y muchos de los fenomenos que estu-
di6 Leonardo pertenecen ahora al cam-
po de lateoria del caos y lo impredeci-

ble.Susideassonsorprendentemente
radicales y alimentaron la revolucién
en geologia. El hecho de que sus escri-
tos sobre el agua nunca fueron llevados
a una conclusiéon no es una sorpresa y
no reduce en nada la belleza constante
de su pensamiento tanto verbal como
visual. En verdad, la infinitamente flui-
da pero bien formada complejidad del
agua in su arte y ciencia sirve como un

espejo de su mente. ~

Martin Kemp
Profesor emérito de Historia del arte,
Universidad de Oxford.

TRADUCCION
César Carrillo Trueba

IMAGENES

P 16-17: Alegoria con un lobo y un 4guila, Castillo de Wind-
sor, 1516. P. 18: Dia de Santa Maria de las Nieves, dia 5 de
agosto de 1473 (Paisaje del Arno), Galerfa de los Uffiz,
1473; Representacion de las ‘venas de agua’de la Tierra,
Cédice Leicester (fol. 31r), Coleccién de Bill Gates, 1508-
1510. P. 19: Estudios del agua pasando por delante de
obstaculos y representacién esquematica de un remolino,
Castillo de Windsor, 1508-1510. P. 20: La virgen de las
rocas, Museo del Louvre, 1483-1484; p. 20-21, Retrato

de Ginevra de'Benci, National Gallery of Art (Washington),
1478-1480. P. 22: Un rio bajando en torrente por un ba-
rranco, Castillo de Windsor, 1483. P. 23: La virgen de las
rocas (detalle), National Gallery (Londres), 1495-1499. P,
24: Una ciudad en el centro del remolino de una tormenta,
Castillo de Windsor, 1508-1511; Retrato de Lisa del Gio-
condo (Mona Lisa), Museo del Louvre, 1503-1506 y
15610 Madonna y nifio con Santa Ana y un cordero, Museo
de Louvre, 1502-1513.

WATER IN LEONARDOQ'S ART: SOME LANDMARKS
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Key words. Water, The Virgin of the Rocks, Mona Lisa, Codex Leicester, Geology.

Resumen. El agua ocupé un lugar enfético en el pensamiento de Leonardo. Fue para él, materia de fascinacién visual, curiosidad cientifica, importancia préctica, potencial
artistico y una fuerza natural dotada de poder creador y destructor. En repetidas ocasiones, como en el Cédice Leicester, Leonardo estudia los movimientos del agua que
fluye en la Tierra a semejanza de las venas de un cuerpo humano, y es consciente de que la accién del agua a lo largo del tiempo ha transformado la configuracién de
tierras y océanos. En sus pinturas el agua constituye algo mds que un paisaje, ya que su morfologfa dindmica se traslada al ensortijado del cabello o al flujo visible en los
pafios de los personajes retratados; la representacion pictérica del agua también retrata procesos sedimentoldgicos en sus pinturas, como la erosién. El protagonismo de
esta sustancia es analizado en el articulo a través de distintas obras de Leonardo, como en La Virgen de las Rocas'y La Mona Lisa. Fue en estas exploraciones donde la
agudeza matemética de Leonardo, su capacidad de observacién, la practica de ingenierfa y la pintura de la naturaleza se conjuntaron en tan extraordinario resultado.
Abstract. Water occupied a central place in Leonardo’s thinking. For him, it was an object of visual fascination, scientific curiosity, practical importance and artistic poten-
tial, as well as a natural force of great creative and destructive power. On many occasions, such as in the Codex Leicester, Leonardo studied the movements of water
flowing over the surface of the earth as if they were veins in the human body, conscious that the action of water over time has transformed the configuration of both
land and seas. In his paintings, water is more than just a landscape element, as its dynamic morphology is copied in the curly hair or visible movements of the clothing
of his subjects; his depiction of water also reveals sedimentological processes such as erosion. This article analyzes the central role of this substance in several of his
paintings, such as The Virgin of the Rocks and the Mona Lisa. In these explorations, Leonardo’s mathematical prowess, observation skills, engineering experience and
nature paintings came together, producing extraordinary results.
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