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La palabra ciencia proviene del vocablo
latino scientia y se refiere a lo que se sa-
be por haberlo aprendido y que se tiene
por verdadero. Esta nocién define cono-
cimientos y estudios caracterizados por
un objeto inherente y un método de ad-
quisicion determinado, fundamentado
sobre relaciones objetivas. En cuanto al
arte, lo caracteriza la indefiniciéon en lo
que respecta a su significado y valia so-
cial y cultural. Por otro lado, arte deriva
dellatin ars, equivalente filoséfico del
término griego techne, que refiere tanto
alatécnica como al oficio asociado. Asi,
toda nocion de arte habla ala vez de la
creacion de objetos y de 1a habilidad de
quien los crea.

Maurice Blondel recuerda que en la
tradicion escoléstica el artifex define a
quien, encarnando una idea, crea con ha-
bilidad un ser no provisto por la natura-
leza, un artificiatum, que se subordina a
fines practicos o bien a ideales de la cul-
tura. La hibridacion de estos términos
explica por qué en los albores de la hu-
manidad lo artistico poseia un aspecto
magico, manifestado en las pinturas de
la gruta Chauvet, por dar un gjemplo, que
vehiculan la potestad chamanica del ar-
tista.

La devocion a su obra por parte del
artista se gesta en la hibridacion que con-
funde al creador con lo creado, lo que lle-
va a considerarlo como médium de su
cultura, como canal de expresion del in-
consciente colectivo postulado por Carl
Gustav Jung. La adoracion entregada a



los productos del arte por quienes se dis-
tinguen a si mismos como los mas civi-
lizados, en el sentido de Norbert Elias,
se explica por la intenciéon mistica de 1o
artistico. La rendicion ante el culto no es
ajena a la voluntad de dominio que, sir-
viéndose de la imposicién de canones
estéticos, caracterizo a los privilegiados
del Ancien Régime y sigue caracterizan-
do a quienes hacen de los templos del
arte vitrinas para el lucimiento de sus
riquezas y la promocion de sus privile-
gios de casta.

La ciencia existe en el territorio de
larazony el arte esta donde la razon no
es bienvenida, sin que a este rechazo le
sean ajenas conveniencias de quienes
detentan el control de las estructuras so-
ciales, aun sin el acuerdo del artista. Esta
diferencia conlleva costos para la ciencia
y el arte, mas para éste que para aquella.
La importancia de la ciencia radica en su
legitimidad epistémica como proveedo-
ra de conocimiento cierto, mientras que
del arte se dice que es importante, aun-
que no sea facil decir por qué. La fortale-
za de la ciencia reposa en sus limites
epistémicos; en cuanto al arte: la tension
mistica complica el afirmar en qué sen-

tido el arte es legitimo o para quién o pa-
raqué lo es. La historia del arte esla de
subusqueda de legitimidad y el estudio
de su significado se ha servido de la com-
paracion con lo cientifico. Asi, se ha ana-
lizado en qué sentido el arte gozaria de
lalegitimidad epistémica de la ciencia,
expresada al proveer conocimiento pro-
posicional, definido por la gnoseologia
como fundamento. Al arte no se le reco-
noce tal virtud, ya que lo que comunica
de lo real se obtiene de manera mas efi-
ciente por otros medios, la ciencia, por

ejemplo. Pensadores contemporaneos
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argumentan que provee “conocimiento
modal”, conocimiento sobre lo concebi-
ble. El arte seria entonces un medio de
delimitar nolo que es, sino lo que puede
ser, lo que lleva de nuevo a la conside-
racion del artista como médium de los
alcances de su cultura. No es facil delimi-
tar hasta qué punto estabtsqueda se en-
cuentra condicionada por motivos de u-
tilidad social.

¢Puede auxiliar la ciencia a este res-
pecto? Es obvio que la interaccion de ar-
tistas y cientificos no es ajena al conflic-
to que se da por labusqueda interesada



de legitimidad. Un analisis somero lleva-
ria a concluir que la ciencia ha triunfado
y que el arte no abandona su extravio y
que no le es util al cuerpo social. No obs-
tante, esta conclusion es precipitada, ya
que la plasticidad social posibilita nue-
vas relaciones entre el arte y la ciencia,

virtuosas inclusive.

Los términos del debate

La discusion sobre la interaccion del ar-
te y la ciencia esta presente en el deba-
te cultural contemporaneo, sin que esto
sea novedoso. La institucionalizacion de
la ciencia en la Europa del siglo x1x lle-
v6 a Victor Hugo a reflexionar a este res-
pecto desde la perspectiva epistémica.
En tal vision romantica, el arte y la cien-
cia se relacionan con el conocimiento de
forma dicotémica y es la potestad creati-
va del arte lo que establece una barrera
infranqueable con respecto de la cien-
cia. A ésta se le adjudico la indagacion de
lo verdaderoy al arte el rol de vehicular
principios a los que la sociedad debe su-
bordinarse, confiriéndole asi un estatus
de superioridad cultural sobre la cien-
cia, priorizando la expresion de los sen-
timientos por encima de la razon. Sin
embargo las hecatombes bélicas de la
primera mitad del siglo XX colapsaron el
romanticismo, modificando el sentido so-
cial del arte y 1a ciencia, privilegiandose
en el debate la praxis sobre lo epistémico.

La cienciay el arte abandonaron el

terreno filosofico y devinieron un con-

junto de herramientas de la ingenieria
social. La era de los conflictos mundiales
gest6 la llamada “Gran ciencia’, la que
depende de recursos inmensos bajo la
promesa de potenciar el control de la na-
turaleza, e hizo del arte propaganda poli-
tica, vehiculo de postulados ideologicos
de agentes sociales que reclamaron pa-
ra sila representatividad de la voluntad
social. La pregunta ;qué es el arte? dejo
de tener sentido y se formulé un nuevo
cuestionamiento en torno a su potencia-
lidad para el control social.

Esto alcanz6 su extremo en las nacio-
nes industrializadas confrontadas militar-
mente durante la Segunda Guerra Mun-
dial, y fue en las sometidas a regimenes

totalitarios, especificamente en la Alema-
nia naziy la Union Soviética bajo Stalin,
donde la ciencia y el arte se plegaron a
requerimientos ideoldgicos y pragmati-
cos, anulandose la autonomia y la sobe-
rania de artistas y cientificos. Se justifico
entonces su utilidad social por su contri-
bucién al destino de la raza que domina
mediante la fuerza, en el caso nazi-ale-
man, y como auxiliares en la construc-
cion de la realidad social determinada
por “necesidades intrinsecas de la his-
toria”, en el caso soviético. Sin alcanzar
tales extremos, en el mundo anglosajon
de las democracias promotoras del libre
mercado, la ciencia y el arte también se
supeditaron a la clase dominante. Aun-
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que este proceso de sumision se exacer-
b6 en las naciones industrializadas, tam-
bién afecto a las periféricas.

En México esto se vio reflejado en la
creacion, desde el Estado bonapartista,
de las instituciones educativas y cienti-
ficas nacionales y en la promociéon del
“Gran arte” de corte nacionalista. Este dio
lugar a elaboraciones artisticas ambicio-
sas, tales como la musica sinfonica y el
muralismo pictdrico, inspirados por de-
creto en un pasado prehispanico ideali-
zado. Se le asigno asi al arte la tarea de
educar alas masas en la vision del des-
tino nacional, emanada del contrato so-
cial que dio fin a la etapa armada de la
Revolucion Mexicana de 1910. Este pro-
ceso tuvo triunfos culturales de resonan-
cia universal, aun a costa de coartar la
libertad de quienes se resistieron a
obedecer los dictados del poder. La Gue-
rra Fria ocurri6 en el contexto del con-
flicto geopolitico que sigui6 a la Segun-
da Guerra Mundial, consolidandose la
tecnociencia y la vertiente propagandis-
tica del arte.

Para ambos bandos, la ciencia valia
como herramienta para el desarrollo y el
arte funcionaba como escaparate de sus
visiones de la existencia humana. Cabe
mencionar que uno de los debates mas
algidos en el ambito de la critica del ar-
te concierne la influencia de actores de
Estado en el desarrollo de estilos picto-
ricos dominantes en la segunda mitad
del siglo xx. La consolidacion de Estados
Unidos como potencia maxima se vio a-
compafada por la promocion desde la
Agencia Central de Inteligencia (C14) del
expresionismo abstracto, llevandolo a do-
minar el arte mundial, en oposicion al
surrealismo europeo occidental y al rea-
lismo soviético. La gestacion del Museo
de Arte Moderno de Nueva York se debe
alainteraccion de los servicios de inteli-
gencia estadounidenses y la oligarquia
neoyorquina encabezada por Nelson
Rockefeller quien, en 1934, ordend la des-
truccion del mural de Diego Rivera ubi-
cado en el Centro Rockefeller de Nueva
York (en respuesta a la inclusion del re-
trato de Lenin) y solia referirse al expre-
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sionismo abstracto como “pintura de la
libre empresa’. El estatus adquirido por
Nueva York, a costa de Paris, de capital de
la vanguardia artistica mundial constitu-
ye la victoria cultural mas importante de
la oligarquia estadounidense.

Sibien las formas contemporaneas
del arte y la ciencia fueron moldeadas
por el conflicto geopolitico terminado en
1991 con el fin de la Unién Soviética, es-
to no significé que la resistencia a patro-
nes de homogeneizacion y de dependen-
cia del entorno ideologico haya estado
ausente. Aun bajo el autoritarismo mas
brutal, sobrevivieron resquicios de liber-
tad fincados en la defensa de la praxis
delaciencia y el arte sin retenciones, lo
cual también sucedi6 en presencia del
libre mercado. La rebeldia le es consus-
tancial al arte y a la ciencia. Asi como en
la Union Soviética Nikoélai Vavilov resis-
ti6 el absurdo lisenquista y Anna Ajma-
tova se neg6 a dejar de expresar su sole-
dad por medio de la poesia, en Francia,
Alexander Grothendiek expandi6 el co-
nocimiento matematico, resistiendo el
mandarinato cientifico auspiciado por
el estamento militar promotor de la vi-
sion productivista de la ciencia. La genia-
lidad de Andréi Tarkovski, escultor de la
luz, brill6 atin en la grisura soviética. De
la misma manera, Jackson Pollock, habi-
tante del imperio estadounidense, pro-
motor de lo banal, de lo desechable, ex-
ploro las posibilidades del automatismo
en lo pictorico. Abundan los ejemplos de
libertad creativa en la ciencia y el arte.



El fin de la Guerra Fria debilit6 la con-
fianza en el potencial de la ciencia como
agente del desarrollo y los efectos perni-
ciosos de la tecnociencia mellaron su
prestigio, poniendo en duda su neutra-
lidad ética. Esta desilusion se manifiesta
en la critica ecologista ante la irrespon-
sabilidad criminal de la tecnociencia mo-
tivada por el lucro, que ha dado lugarala
degradacion de la biosfera. El uso descon-
trolado de animales en la investigacion
biomédica y el debilitamiento del ano-
nimato asociado a la proliferacion de las
tecnologias de la informacion son otros

ejemplos de los males provocados por

aplicaciones nocivas del conocimiento
cientifico.

En cuanto al arte, se ha debilitado su
fortaleza ideologica y su papel como ve-
hiculo de ideales culturales. Se ha forta-
lecido la vision que lo considera desde la
optica del libre mercado, la cual es acom-
pafiada por la vision de la ciencia como
mera generadora de mercancias. La cien-
ciay el arte han sido gangrenados por la
corrupcion. Se impone asi la necesidad
de reformular la interaccion del arte y la
ciencia desde lalogica de la resistencia
ala disolucion del tejido social. Por ello,
nuestra intencion se encamina a esta-

blecer nuevas relaciones entre arte y
ciencia, privilegiando la autonomia del
artistay del cientifico como medio para
combatir las relaciones sociales de des-
igualdad.

Modos sistematizados

La ciencia, sistematizacion de la curiosi-
dad, y el arte, como sistematizacion de la
creacion, son modos de la praxis del co-
nocimiento, reflexion convertida en expe-
riencia decidida. La ciencia indaga lo ab-
soluto en lo real, lo cuantificable, y como
producto de la reflexién ontolégica elu-
cidalo verdadero en el sentido postulado
por el materialismo filosofico, el cual ha
concluido la inaccesibilidad desde la ra-
zon alo verdadero que no requiere defi-
niciones para serlo. Por ello toda verdad
cientifica en torno a lo axiomaticamen-
te aceptado como real es perfectible. E1
arte, también praxis, no indaga lo que en
lo real es absoluto, lo creabajo la forma de
experiencias sentidas. Es ésta la esencia
del arte. En términos ontologicos, el arte
es conocimiento que no pregunta, sino
que afirma. Las obras de la ciencia son
reportes preliminares de lo aprendido.
En contraste, para quien se reconoce en
el arte, cada obra artistica legitima es ab-
soluta y perfecta, porque asi se le siente.

El romanticismo contemporaneo a-

siente que la ciencia acumula conoci-
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miento sobre lo que define como real,
mientras que el arte le da nuevas formas
de existencia. El arte, a diferencia de la
ciencia, no acepta limitantes impuestas
por la materialidad del mundo, lo que ex-
plica su papel en la construccion occi-
dental de la vision espiritual de la exis-
tencia. Esto a su vezle ha dado las formas
del pensamiento que privilegian los sen-
timientos, la vida interior de la persona,
por encima del racionalismo centrado en
la exterioridad de 1o humano. La praxis
artistica evidencia entonces los limites
de larazon en la comprension de la tota-
lidad de 1o que es la existencia, robuste-
ciendo el tejido de creencias que inter-
pretalo experimentado en la busqueda
de sentido para la existencia.

La perspectiva sociolégica materialista

La sociologia reconoce a la ciencia y al
arte como campos sociales, situaciones
que se dan al presentarse el individuo
ante ellos. Al considerar la realidad social
en términos de una economia de bienes
materiales y culturales, todo individuo,
en funcion de los capitales econémicos
y simbolicos que lo componen, es in-
fluenciado por lo social y lo influye. Lo
artistico y lo cientifico resultan de las
interacciones de los individuos con los
campos sociales respectivos. Toda obra
de arte, producto de la praxis del artista,
es un producto individual y un proceso
social, y lo mismo acontece con lo cien-

tifico, resultado de la praxis del cientifi-
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co. La interaccion que se da entre un in-
dividuo especifico y un campo social es
regida por un juego moldeado por pro-
cesos de dominacion.

Nilo cientifico nilo artistico pueden
darse fuera del incierto conflicto social
y las interacciones sociales toman la for-
ma de luchas por la distribucion del po-
der, la capacidad de fijar las reglas del
juego social. La ciencia socioldgica nos
informa que arte es lo que las clases do-
minantes reconocen como tal en funcion
de lo que les conviene y artista es aquel
al que se le ha asignado el papel, legiti-
mado desde el poder, de crear obras de
arte, lo cual les proporciona a éstas el es-
tatus de simbolos de legitimidad de los
que dominan y que por ello poseen lo
creado por el arte. Esto ha sido asien el
pasado y lo es hoy en dia. Algo similarle
acontece a la ciencia: sus resultados re-
quieren, para ser socialmente aceptados,
delalegitimacion institucional, constru-
ida en torno a la cuantificacion de su u-
tilidad social.

A este respecto los codigos de legiti-
macion de lo artistico y de lo cientifico
son distintos, aunque de naturaleza si-
milar. Si cientifico es 1o que se reporta en
revistas regidas por reglas aceptadas del
el universo social de la ciencia, tales co-
mo la aceptacion condicionada por un
comité de pares a la reproducibilidad de
lo reportado, artistico es 1o que se presen-
ta a individuos que comparten un cédi-
go de apreciacion interiorizado social-



mente construido, para ser reconocido
como tal en un sitio legitimado por espe-
cialistas reconocidos como tales. En am-
bos casos, algunas de las interacciones
toman la forma de rituales que regulan
las transferencias de capitales —acepta-
cion del cientifico en una sociedad cien-
tifica, inclusion de obra del artista en una
coleccion renombrada, por ejemplo. El
artista y el cientifico son sacerdotes de
sus respectivos cultos, cuya liturgia es-
ta sujeta a equilibrios sociales que mar-
can el ritmo del flujo de las relaciones de

sujecion y dominacion.

Campos de batalla

Es importante resaltar una diferencia
fundamental entre el arte y 1a ciencia: en
términos de la transparencia con la que
se presentan ante la reflexion los meca-
nismos de regulacion que legitiman el
conocimiento, ésta es mayor parala cien-
cia que para el arte. La construccion de la
vision cientifica esta ligada a las luchas
sociales que configuraron Occidente tras
el fin del Ancien Régime. El racionalismo

cientifico es parte del andamiaje que to-
mo forma al ser rechazados los supuestos
estamentos de origen divino. La ciencia,
al privilegiar la descripcion cuantitati-
vay explicativa de procesos que le son
propios, reviste lo cientifico con objeti-
vidad institucionalmente certificada, re-
chazando todo principio de autoridad.
Esto se quiere transparente y en esencia
lo es, aunque la presencia innegable del
cientifico suele orientar el quehacer en
este campo, en funcion de intereses de
individuos concretos.

En el caso del arte, la transparencia
brilla por su ausencia, ocultando su papel
legitimador de mecanismos de domina-

cién social por medio de construcciones
axiomaticas en las que se da por real y
no negociable la existencia de criterios
de apreciacion absolutos de lo artistico.
Estos se suponen propios de privilegia-
dos poseedores de propiedades abstrac-
tas no definibles ni discutibles, como el
buen gusto, un neto producto educativo.
El arte es un bastion de agentes domi-
nantes que prescriben lo sentido como
un mecanismo de control social. En el
arte prevalece la interiorizacion extrema
de lo social bajo 1a forma de valores es-
téticos e incluso éticos, postulados como
ajenos al juego social y, por ello, no cuan-
tificables, asignandoles un envolvente de
creencias que tienen mucho de comun
con lo religioso. En el campo social del
arte, la subjetividad es impuesta por la
comunidad de agentes dominantes co-
mo una objetividad obvia para el que
domina, pero inaccesible a quienes par-
ticipan en el juego social desde la sumi-
sion.

El “Gran arte” pertenece al ropaje
privilegiado de la aristocracia del espiri-
tu, defensora de sus privilegios de clase,
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que lo concibe como marca de distincion
glorificadora de su vida interior, como
una presuncion de una calidad superior
aladelos que no pueden sentir porque
no les es propia la espiritualidad del ele-
gido. En los campos sociales del arte y la
ciencia, campos de batalla, se proyecta
el conflicto social, el cual ha aceptado co-
mo norma la vigencia de la honestidad
en tanto que proceso regulador del que-
hacer cientifico. Esta sigue siendo una
ley de la guerra social y es una gran vic-
toria libertaria nacida desde la resisten-
cia alos privilegios de clase. Sin embar-
g0, la fragilidad no le es ajena a esta ley
social, como testimonian los abusos de
latecnociencia. En el campo del arte se
dan grandes luchas durante la construc-
cion de la nueva realidad social que ha
surgido con el proceso de debilitamien-
to catastrofico de los regimenes occiden-
tales basados en el estado de bienestar.
Esto condiciona la negociacion de las le-
yes de la guerra social. En el contexto de
Meéxico, el debilitamiento del Estado na-
cional y el proceso de aniquilamiento de
su papel atenuador de la desigualdad se
traduce en el menosprecio y temor con

el que se trata la ciencia y la promocion

de la l6gica de libre mercado en todos
los aspectos de la dinamica social. Lo ex-
terior y lo interior en la existencia huma-
na se supeditan asi a procesos de oferta
y demanda.

Hoy, las tltimas trincheras del na-
cionalismo revolucionario mexicano se
encuentran bajo la ofensiva de las élites
oligarquicas corrompidas y envilecidas
por el debilitamiento del Estado. Esto es
particularmente tragico en el caso de los
museos de arte publicos, en proceso de
convertirse en galerias comerciales pri-
vadas sostenidas con recursos del erario,
mediocres aparadores de supuestas o-
bras de arte concebidas al interior del
discurso estético promovido desde las
metrépolis dominantes, banales mues-
trarios de lo que la riqueza econdémica
puede comprar. El arte adquiere enton-
ces un rol propagandistico que legitima
el status quo, fortaleciéndose el andamia-
je interior que en las mayorias celebra la
sumision al poderoso y a sus simbolos
de poder. Esto hace del artista un vulgar
y domesticado fabricante de mercancias
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que adquieren su valor como resultado
de combates rituales entre los duenos del

capital.

Nuevas relaciones desde la honestidad

La construccion de nuevas interacciones
de los campos sociales de la ciencia y el
arte exige tomar partido. La reflexion a-
qui expuesta nace desde la ciudadania
de la ciencia, que no acepta privilegios de
clase y por ello los combate explorando
los territorios del arte, para debilitar el
dominio de los poderosos a todo lo largo
y ancho del mundo social en alianza in-
tima con los artistas. Esta lucha se orien-
ta a extender los dominios de 1a libertad,
la cual necesita de la autonomia del ar-
tista y del cientifico al interior de sus res-
pectivos campos sociales. Es un posicio-
namiento politico.

La construccion de la libertad exige
que el artista y el cientifico se constitu-
yan en agentes dominantes de sus jue-
gos sociales como condicién necesaria

para construir relaciones sociales liber-



tarias que permeen la totalidad de 1o so-
cial. La forma concreta de todo proyecto
arte-ciencia desde la perspectiva expues-
ta s6lo puede moldearse alrededor de la
honestidad, ley maxima del conflicto so-
cial arduamente ganada. La defensa de
la honestidad como deber ético se im-
pone como linea directiva de todo pro-
yecto orientado al redisefio de la interac-
cion arte-ciencia, en oposicion frontal a
labanalizacion del arte y la ciencia pro-
movida por el estamento oligarquico. La
nociéon de honestidad, con toda la carga
moral que la acompana, denomina aque-
1lo que dota al individuo de la capacidad

de valorarse a si mismo en funcion del

respeto de su integridad y 1a de los otros.
La integridad es requerimiento basico
del quehacer artistico y cientifico. Tan-
to para quien explora como para quien
crea, el ser honesto significa anteponer
la dignidad propia en el trato con los o-
tros, respetandolos a su vez en su digni-
dad.

Bajo la guia de la probidad, el cientifi-
coy el artista son honestos cuando lo que
resulta de sus respectivas praxis es ajeno
alaimpostura. La exigencia de la hones-
tidad en la interaccion arte-ciencia ha
de tomar la forma del respeto a codigos,
reglas y normas de relacion resultantes

del consenso entre quienes colaboran en

el territorio asignado para armonizar la
creacion y el descubrimiento. De la mis-
ma manera que la deshonestidad cienti-
fica debilita la legitimidad socio-cultu-
ral de la ciencia, prohijando su mal uso,
la falta de honestidad en el artista da lu-
gar a discursos estéticos artificiales y de-
gradados, mercadotécnicos, carentes de
espontaneidad y de pasion.

Al implantarse la impostura, dichos
discursos suelen servirse con desparpa-
jo de conceptos acuiiados por la ciencia,
—caos, complejidad, emergencia, por dar
algunos ejemplos—, sacados del contex-
to que les es propio y utilizados como un
barniz conceptual obtuso que oculta la
vacuidad ofensiva de las piezas que se
ofrecen al publico, ya no como arte,
sino como mero entretenimiento banal
y acritico, alimento predigerido para sen-
tidos domesticados. En cuanto a qué
agenda seguir para la interaccion virtuo-
sade la cienciay el arte, seria pretencio-
so listar en este espacio proyectos espe-
cificos y metas concretas. Cabe sin
embargo argumentar que toda respuesta
a este cuestionamiento no tendra sen-
tido sin abordar el redisefio de los mo-
dos sociales de produccion, de difusion,
de reproduccion y de disfrute de las
obras de la ciencia y del arte.

Quizas convendria estructurar la a-
genda en torno al desarrollo de medios
de permeabilizacion de la frontera que

separa a la persona, en su ser emocional,
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de su ser social. De esta manera la inte-
raccion tomaria la forma de un proceso
civilizador. En resumen, la linea de 1o a-
quidelineado se centra en el incremento
de los niveles de autonomia de cientifi-
cosy de artistas, bajo el condicionamien-
to de debilitar relaciones sociales promo-

toras de la desigualdad. Esto implica la
defensa radical de los territorios del arte
y de la ciencia y la integracion de la vi-
sion libertaria hegemonica en las institu-
ciones alas que la sociedad ha asignado
el rol de formadores de artistas y cienti-
ficos. El proyecto arte-ciencia aqui intui-

do se concibe como catalizador del inter-
cambio y acrecentamiento de autonomias
en el marco de compromisos libertarios,
pensados como frenos urgentes de los
procesos descivilizatorios en curso, so
penade ver la cienciay el arte hermana-
dos por la impostura. ';’

Juan Carlos Martinez Garcia
Departamento de Control Automético,
CINVESTAV-IPN.
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Resumen. Se aborda el por qué de la necesidad de potenciar nuevas relaciones entre el arte y la ciencia como campos sociales, en el contexto contemporaneo caracteri-
zado por el debilitamiento universal de las estructuras de Estado y el fortalecimiento de la visién que adjudica al libre mercado el rol exclusivo como representacién tnica
de la existencia humana. Lo expuesto se posiciona en términos epistémicos y de la praxis del conocimiento, privilegiando el desarrollo de relaciones dirigidas a promover la
autonomfa del artista y del cientifico como medio de atenuacién de las dindmicas de dominacién social.
Abstract. We examine the reasons for the need to foster new relationships between art and science as social fields, in a contemporary context characterized by universal
weakening of state structures and the strengthening of a vision that gives the free market an exclusive role as the sole representation of human existence. The discussion
is framed in terms of epistemic enquiry and the praxis of knowledge, favoring the development of relationships focused on promoting the autonomy of the artist and the
scientist as a means of attenuating the dynamics of social domination.
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